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APRESENTACAO

Apresentar este livreto é uma tarefa prazerosa e de muita responsabilidade diante da
grandeza desta obra.

Antonio Bartolomeu Ferreira Filho, um professor com enorme capacidade critica e
criativa compartilha com todos os interessados no ensino inovador e articulado tanto as
necessidades epistemoldgicas e metodoldgicas da pds-modernidade frente ao
conhecimento como as expectativas de jovens que anseiam pela novidade.

O trabalho no cotidiano escolar, em especial no ensino médio exige do professor lancar
mao de estratégias pedagdgicas que privilegiem a dialética e sejam direcionadas pela
criacao. Noutras palavras, o ensino atrativo guarda lugar de didlogo com a sociedade,
levantando as contradicOes e antagonismo sociais, culturais, econdmicos.

Este livreto nos esclarece sobre a concretizacdo deste novo ensino que exige dos
professores esforco na busca de dindmicas de ensino e aprendizagem favorecedoras da
compreensdo das diferentes formas de linguagens usadas na sociedade atual, seus
deslocamentos e as suas representacoes.

O livreto do professor Bartolomeu foi construido unissono a dissertacdo intitulada
“Imagem, representacoes sociais e satide: um olhar sobre o Rio de Janeiro do fim do
império ao alvorecer da republica”, realizado no Mestrado Profissional em Ensino em
Ciéncia da Saude - MESCMA, com o objetivo de contribuir com o ensino por meio de
charges.

As charges tem forca de despertar fortes reagoes de agradabilidade e repulsa. O impacto
diante de uma charge favorece a discussao de temas politicos, sociais, econOmicos,
culturais, essenciais para uma formagao politizada, critica e conscientizada.

Os estudantes de ensino médio denotam caracteristicas de proximidade com os
cartunistas que expressam suas opinioes por meio da arte.

Em sintese, o livreto em tela ¢ um mapa de imagens que tem forca de expressao deste
novo tempo educacional.

Cristina Novikoff




1. Introducdo

o0 pensarmos comunicag¢do a partir de imagens, dentro do campo do ensino, a
primeira tmpressdo é a de que estamos tratando de uma maneira de informagao
direta em que a apuracao do que se é visto deve exigir uma andlise intelectual mais
complexa, nao, se limitando, de forma simplista, a deduzir o que se percebe com o

olhar.

Neste sentido, quando uma tmagem é construida para comunicar algo, a sua
codificagao pode ser (e nao raro é), tao complexa quanto o significado de uma
palavra. Acreditamos que a diferenca entre a imagem e a palavra é que a linguagem
imagética é percebida tanto por quem tem o conhecimento da escrita como por quem
ndaootem.

Portanto acreditamos ser necessdario cada vez mais desenvolvermos estratégias de
leitura de imagens, para melhor explorarmos as mesmas no processo da formagao do
conhecimento.

Para tlustrarmos um exemplo de lettura de imagens utilizaremos  neste lwreto,
como recurso, a andlise de charges de um determinado recorte temporal onde boa
parte das pessoas nao tinham acesso a uma educagdo, e consequentemente nao
sabiam ler e escrever. Logo para estas pessoas a comunicag¢ao imagética auxiliava
na informagao de assuntos considerados relevantes.




recorte temporal escolhido situa-se entre o final do Império, no Brasil, e o
advento da Repiiblica, periodo em que mais de 80% da populagdo encontrava-se no
analfabetismo.

Neste momento as charges entram como alternativa de comunica¢ao. E mesmo de
Jorma timida ajudam a compensar esta deficiéncia informando aqueles que nao
tinham acesso a educagao.

Além dos acontecimentos em andamento, ndo podemos esquecer os olhares que
testemunham o momento de tais transformacées. Eles servem de exemplo para se ter

uma ideta da importdncia da linguagem imagética, dentro de uma determinada
realidade temporal.

Como o nosso material tem por objetivo auxiliar profissionais de ensino, na drea de
satide, selectonamos charges relacionadas ao assunto com a finalidade de oferecer
um recurso que auxilie docentes da drea a juntamente, com os seus respectivos
discentes, desenvolver estratégias que venham a proporcionar uma melhor
compreensdo da leitura e utiliza¢do de imagens, como forma de linguagem, para
atingir determinados fins como campanhas, alertas, esclarecimentos e até mesmo
repensar o espago imagético onde sdo exercidas as prdticas de satide.




2. Imagens e Representacoes:
Charges como signo

N diciondrio Priberam da Lingua Portuguesa a charge, do francés charger

significa carga, portanto, ¢ um tracado pictografico exagerado e satirizado de

fatos, pessoas, acontecimentos, geralmente de caréter politico.

As charges foram criadas no principio do século XIX, por pessoas opostas a
governos ou criticos politicos que queriam se expressar de forma jamais
apresentada, inusitada (FONSECA, 1999, p. 26).

Enquanto género discursivo de caracteristica propria de produgdes de temas
contextualizados (ABAURRE; ABAURRE, 2007), as charges representam uma
arte carregada de estética que expressam os sentimentos, os valores, as ideologias,
as crencas e as esperancas da sociedade em um contexto especifico.

As charges sao as formas de linguagem visual exagerada de comicidade e
ridicularizada que permite aos sujeitos expressar a sua compreensao das coisas
(HEIDEGGER, 2002), ou seja, de tudo que se vé e 0 que nao se vé.

Assim, as charges como forma de linguagem visual sdao instrumentos
comunicativos que tém for¢a de moldagem do pensamento por quem a ela se
adapta (VIGOTSKI, 2003). As charges sdo, portanto, o fendmeno de
comunicacio que € estabelecido e sempre carregam multiplas representagoes, em
especial as sociais (MOSCOVICI, 1979).




As Representacdes Sociais sao formas de comunicagao que os grupos sociais e
seus integrantes elaboram para se familiarizar com os fatos, os conhecimentos, as
pessoas de modo a sustentar condutas. Estas representacoes sao visivelmente
encontradas nas charges.

Moraes (2013, p.1) explica que sendo “representacdo grafica da esfera do
simbdlico, a charge €, antes de tudo, fragmento de uma determinada conjuntura e
visdo acerca de um acontecimento/situa¢ao/personagem.”

O signo que, segundo Santaella (2004), é responsavel por moldar o pensamento e
a sensibilidade dos seres humanos e também por propiciar o surgimento de novos
ambientes socioculturais. Para ela, “todo signo ¢, em maior ou menor medida,
uma espécie de imagem especular: o signo ndo € apenas um corpo fisico que habita
arealidade, mas também € capaz de refletir essa realidade de que ele € parte e que
estdforadele” (SANTAELLA, 1996, p.)

Comrelagao as charges, Raslam e Guimaraes (2013, p.12) percebem que:

C C[...]“muito utilizadas para retratar o futebol e criticar a politica
brasileira, as charges foram criadas por pessoas com o objetivo
de expressar a oposicdo ao governo e realizar criticas politicas
de maneira jamais apresentada. Foram reprimidas por
governos e impérios por se tornarem populares, fato que

acarretou na sua existéncia até os dias de hoje.’ ,

Raslan e Guimaraes (2013)

E nfim, como forma de comunica¢ao ajustada a um tempo para manifestar de

modo ludico uma critica, faz-se um importante instrumento pedagdgico no
ensino, especialmente junto aos jovens em formagao da habilidade de criticar as

coisas.




3. Se preparando para leitura

de tmagens

arios sao os pesquisadores que oferecem métodos de leitura de imagem e de
como utilizar as mesmas no processo de constru¢ao do conhecimento.
Entre os vérios estudos encontrados optamos, como ferramenta para auxiliar na
compreensao do olhar de um produtor de charge, pela utilizacao dos seguintes

caminhos:

- Representacoes Sociais — As Representacoes Sociais, que tem sua primeira
base tedrica a partir de 1961 com o psicologo social Serge Moscovici, pode ser
inicialmente apresentada como o conjunto de explicagoes diversas relacionadas
ao individuo dentro de um espago social em que o mesmo se encontra onde a
partir das interagoes vicenciadas, enquanto ser social, é construido e auxilia na

construcido da mesma.

Quando pensamos Representacdes Sociais temos que levar em conta que estamos
buscando interpretar um objeto ou lugar, de acordo com as experi€ncias que

movem os interesses predominantes, que se encontram no momento.




S emidtica — A importancia da Semidtica, advém do fato de ser a ciéncia que

analisa toda e qualquer linguagem, principalmente a imagética em suas diversas
formas. E possivel, através da Semiética, compreender a interpretacio das
leituras visuais e, particularmente como o individuo interage com elas, ou seja,
decodificar os objetos ou mais apropriadamente os signos, que sao as diversas

formas de linguagem a que se referem e a forma como ele existe.

I- conografia — estuda a origem das imagens, como instrumento de percepcao
visual, apresentando os seus significados, ou seja, uma linguagem visual que, a

partir de uma imagem, representa um determinado tema.

Neste aspecto, para entender o significado do tema imagético, a iconografia
busca, a partir da constituicao deste identificar, entre outros aspectos, a forma
como o texto visual foi produzido para a partir de tal entendimento definir qual a
melhor aplicabilidade da respectiva imagem, tanto para comunicar uma ideia

como para complementar um texto escrito.

Na leitura iconografica como forma de se organizar a andlise das imagens,
seguiremos duas das dimensoes do significado e interpretagao de imagens de Ralf
Bohnsack, professor da Universidade Livre de Berlim — Alemanha, conforme o

quadro abaixo.

Dimensdes do Significado e Interpretacao de Imagens de Bohnsack (2010).

Interpretacdo iconografica - Interpreta o tema ou mensagem de um
(mensagem conotativa) determinado assunto.
Exemplo: Uma agao que esteja representada

Nivel pré-iconografico de - Refere-se as primeiras interpretagdes
significado (mensagem denotativa) comuns a vida cotidiana.

Exemplo: Um gesto simples como a acao de
apontar o dedo em diregao a algo.

Fonte:WELLER, W.; PFAFE N. Metodologias da pesquisa qualitativa em educagao. 2010.




4. As imagens, seus olhares,

e suas hipoteses

Como dito anteriormente, adotamos o recorte histéorico entre o final do Império e
alvorecer da Reptiblica pelo fato da efervescéncia politica pela qual passava o Brasil

naquele momento, em espectal a cidade do Rio de Janeiro, a qual era a principal
porta de entrada do pais por ser a capital do Império e posteriormente ser a capital da
nascente Repuiblica.

A cidade, no entanto, desde os tempos da colonia passava por uma série de problemas
estruturats, destacando-se a falta de saneamento, o que colaborava, juntamente com
outros fatores, para o aparecimento de uma série de doengas que devastavam a
populacao.

Todo o ano centenas de vidas eram levadas pelas epidemias que constantemente
assolavam o pais. Tal aspecto contrastava com a modernidade que chegava com a
nascente Reptiblica.

E ¢é nesta realidade social, politica e econémica que diversos chargistas, como
testemunha ocular do que acontecia a volta deles, procuravam retratar, a partir de
um espirito critico e comico, utilizando-se de uma linguagem imagélica sarcdstica,
relatar o que viam e sentiam.




claro que estamos nos referindo aos olhares de individuos comprometidos
com as representagées em que estavam inseridos dentro do recorte temporal em que
existiram, ou seja, com as vivéncias que os atendia enquanto individuos, e enquanto
membros de uma comunidade com a qual interagiam socialmente.

As primeiras publicacbes de charges no Brasil procuraram retratar, como
representagoes do corte temporal em que estdo acontecendo, questoes nacionats,
utilizando, em um primeiro momento, como simbolo de identidade nactonal, o indio
onde procuravam passar, alravés do mesmo, percepgdes a respeilo da riqueza
natural do pais, e de uma suposta inocéncia e cordialidade.

No caso deste trabalho selecionamos algumas charges do final do século XIX e inicio
do século XX que retratam questoes ligadas aos problemas estruturais da cidade do
Rio de Janeiro.

Iniciamos com Angelo Agostint, famoso chargista do final do Império que publicou
diversos trabalhos na Revista lllustrada, fundada por ele em 1876, e que circulou no
Rio de Janeiro até 1898 estando sempre ligada as grandes questoes relactonadas a
crise da Monarquia e ascensao da Reptblica.

Podemos considerar Angelo Agostini como sendo um dos primeiros a fazer histéria
em quadrinhos no Brasil, onde tecia uma critica bem humorada e sarcdstica sobre os
diversos problemas do pais, em especial a cidade do Rio de Janetro.

Para tanto, como exemplificacao de questoes relacionadas a saiide, no final do
Império Brasiletro, utilizaremos olhar de Agostini nas trés primeiras imagens para

se ter uma ideia de alguns aspectos vivenciados pelo autor e porque ndo dizer,

produtor das timagens, no Rio de Janeiro no final neste periodo.




5. Analise das Char,

No entardecer

dolmpério
Brasileiro




Figura — 1 - Revista Illustrada. Anno 9, n? 368. Rio de Janeiro, 1884. (p.4)

Disponivel em http://gibitecacom.blogspot.com.br/2010/04/agostini-rio-de-janeiro-e-chuva.html

/ I figura 1 trata dos entrudos que ocorriam no século XIX. Tais festas

antecederam o atual Carnaval. Em um primeiro olhar no que Bohnsack denomina
de analise pré-iconografica, ou mensagem denotativa (vide quadro), podemos
perceber que o autor, ou produtor da imagem, faz uma espécie de contraponto
entre a festa e a enchente. Nesta primeira observacao o docente, independente
dos motivos, pode indicar para os discentes que algum problema o produtor da
imagem visualizava nos entrudos e a partir da mesma abrir uma discussdo sobre as
possibilidades. E com as hip6teses levantadas demonstrar como uma figura,
independente da palavra escrita, pode transmitir uma mensagem que comunique
algo a populagao. No caso do recorte temporal adotado, demonstrar como tais
estratégias, ou seja, o uso de imagem, era importante para informar uma
populagao majoritariamente analfabeta.

Neste contexto o docente tem argumentos para abrir uma discussio sobre
o aproveitamento de imagens, em meios de satde, que independente da escrita

transmita mensagens que sejam do interesse publico.




Figura 2 - Revista Illustrada. Anno 9, n® 373. Rio de Janeiro, 1884. (p.4)

Disponivel em http://gibitecacom.blogspot.com.br/2010/04/agostini-rio-de-janeiro-e-chuva.html

a figura 2 o produtor é mais especifico sobre o que quer comunicar, pois se
utiliza, do auxilio de um texto escrito logo abaixo como pode ser observado.
Nestaimagem, o que poderiamos classificar como sendo conotativa, fica claro que
o produtor refere-se ao problema do lixo na cidade e como 0 mesmo estava sendo
tratado pelas autoridades, no caso, retratado na Revista Illustrada n® 237 através
dafigura do responsdvel pela limpeza na corte, o francés Aleixo Gary.

No entanto, mesmo com a legenda oferecida pelo autor, ainda era
perceptivel aos olhos dos habitantes do periodo temporal adotado que se tratava
de como estava a questao da limpeza no Rio de Janeiro. Tal situagio era possivel
devido as representagdes vivenciadas pelos habitantes do periodo que
possibilitavam, através de alguns signos, decodificar os tracos contidos na figura.
Com isso o docente pode iniciar uma discussao com a finalidade de apresentar a
importancia dos signos, enquanto instrumento de decodificacio de mensagem
imagética para, a partir do exemplo citado e apresentando outros exemplos
imagéticos, a critério do docente, possibilitar o discente perceber estratégias a
serem utilizadas no universo da satide que possibilitem o enriquecimento de

informacoOes necessarias a serem disseminadas a um determinado publico alvo.

19




3 T

‘ PRE LT
Figura 3 - Revista Illustrada em 04 de Marco de 1876
Disponivel em http://padumoca.blogspot.com.br/2010_09_01_archive.html

]\]a figura 3 Angelo Agostini, de forma sarcastica, mostra um dialogo entre um

ministro do império e a Febre Amarela, sendo representada pela imagem da

morte:

FEBRE AMARELA - Exm? Sr. Ministro do Império, estou-lhe muito agradecida;
jafagouma colheita de 80 a 100 por dia gracas a seu valioso auxilio.

MINISTRO DO IMPERIO - Exm? S2 Febre, é para mim lisonjeiro este seu
agradecimento, mas observo-lhe que nao de esquecer-se dos meus aliados a Ilm?
Camara Municipal e a Junta de Hygiene que muito me coajundo nessa ardua

tarefa.




or esta figura podemos observar que Angelo Agostini aborda a questao
da epidemia de febre amarela, que constantemente ocorria na cidade do Rio de
Janeiro. Nesta imagem ele se utiliza de texto, logo abaixo para deixar claro a quem
ele esta dirigindo o seu sarcasmo.

Para os que nao tinham o dominio da linguagem escrita fica a impactacao
da imagem que se refere a morte e um politico do império conversando em tom
amistoso.

Tal interpretacao, como na figura 2, também era possivel pelas
representacdes vivenciadas pelos cidadios da época que conseguiam, dentro de
suas vivencias sociais identificar como se trajava um homem publico do Império.
No caso da imagem tal aspecto encontra-se especificado pelo chapéu que o
mesmo carrega e a casaca utilizada. O restante da interpretacao é reforgada pelas
diversas representagoes vivenciadas como as doengas, o descaso, etc.

Utilizando-se do método de Bohnsack no que se refere a dimensao de
interpretacdo iconografica de forma conotativa, podemos perceber que era
intencao do produtor transmitir, a partir de sua representagao, a sua insatisfacao
com as autoridades governamentais da época pela forma como lidavam com as
epidemias na capital do império.

Mais uma vez o docente tem uma ferramenta para iniciar uma discussao
com o foco na importancia da leitura dos signos enquanto instrumento de
decodificacdo de imagem, ou seja, aspectos distintos contidos na mesma que
possibilitem a percep¢ao de uma mensagem que independa da escrita.

Lembrando que dentro do espaco em que se queira divulgar a mensagem,
embora o publico alvo se apresente de forma heterogénea, no que se refere a
formacao intelectual, havera uma compreensao, mesmo que de forma variada

devido arepresentacdo de cada um, da mensagem imagética disseminada.
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Andlise das Charges

No alvorecer da

Reptblica
Brasileira




S obre as charges que se relacionem a questoes e contextos voltados direta ou
indiretamente para a saide no Brasil, nos primeiros anos da Republica brasileira,
apesar das diversas produgdes imagéticas sobre o tema, nos limitaremos a Revolta

da Vacina (1904), ocorrida na cidade do Rio de Janeiro.

Para tanto analisaremos a seguir as charges contidas nas seguintes figuras:

Figura 4 — Charge de J. Carlos publicada em 1904 —

Disponivel em www.fiocruz.br

]\/esta charge, contida na figura 4, observamos que o produtor da imagem

apresenta dois personagens identificando os mesmos como sendo elementos
ligados a saude através da seringa e da cruz no braco do personagem menor. O

dedo emriste indica autoridade ou autoritarismo. Com isso o docente pode abrir
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ma discussdo sobre a campanha da Vacinagio obrigatéria que se

baseava no modelo Campanhista, desenvolvido no inicio do século XX, e que

tinha por base a erradicacdo de doencas a partir de uma agdo praticamente
militarista caracterizada, portanto, no uso da forca para fazer valer as politicas de
saide do Estado Oligarquico da época, ou seja, o Estado dos Bardes do Café.

Os sujeitos existentes dentro do recorte temporal analisado conseguiam
identificar os personagens a partir das representacoes imagéticas comum ao seu
periodo. No caso do personagem maior que porta a seringa, independente do grau
cultural do individuo, o mesmo conseguia relacionar com Oswaldo Cruz, e pelo
aspecto do bigode, uma denotagio negativa.

Com isso o docente tem ferramentas para abrir uma discussao sobre
mensagens imagéticas em campanhas de saide analisando se as mesmas estao de

acordo com as representacOes dos individuos a que estao direcionadas.




Figura 5 -desenho de Lednidas, publicado na revista O Malho de 29 de outubro de 1904

Disponivel em www.fiocruz.br

]\]a respectiva charge, contida na figura 5, foi produzida por Leonidas poucos

dias antes de acontecer a Revolta da Vacina (1904). O Produtor da imagem
demonstra, a partir do conflito descrito imageticamente, informar aqueles que
viriam a atentar para a charge que o conflito entre autoridades oficiais e 0 povo era
iminente.

A partir desta charge o docente pode levantar os conflitos despertados
pelas politicas de saide implementadas, pelo estado Oligarquico no inicio do
século XX e, diante desta representacdo, abrir discussOes sobre recursos
imagéticos que informem questoes de interesse publico.

Sugerimos que o docente desenvolva, junto com os seus discentes, uma
discussao sobre a importancia das imagens no aceitamento ou nao de mensagens
disseminadas no universo da satde tendo como objetivo observar se as mesmas
auxiliam, a partir de uma impactacio imagética, com a finalidade de atingir de

forma homogénea um publico alvo diversificado.




Figura 6 — Charge do Semanario Tagarela de 16 de julho de 1903

Disponivel em - www.fiocruz.br

N esta charge, contida na figura 6, o produtor da imagem, para sedimentar a

mensagem que estd querendo transmitir, se faz valer de um titulo no canto
superior direito da mesma - Papa-mosquito - e logo a seguir retrata um dialogo
entre o médico sanitarista Dr. Oswaldo Cruz, devidamente caricaturado com
pernas de mosquito, € o presidente da Republica do periodo, o entdo Sr.
Rodrigues Alves. Neste didlogo o médico sanitarista comunica a insatisfacdo do
povo com relacdo a politica de erradicagao dos mosquitos transmissores da Febre

Amarela.




/

Enteressante que o autor da charge retrate Oswaldo Cruz como um mosquito
a incomodar o sono do presidente, como se fosse o seu objetivo informar que a
politica de erradicacio da febre amarela era incomoda ao povo, pois nos dois

altimos versos o autor diz:

O povo é que nao quer saber de historias,
Acha que as suas luctas e victorias

Nao passam de pilhéricas ratices,
E todas as phantasticas brigadas
Contra os mosquitos, - sao consideradas

Como a maior de todas as tolices!

Nos todos

Com esta imagem o docente apresenta um testemunho sobre como era

observada pela populacdo, através de suas representagdes, as politicas de
erradicacdo de epidemias, no caso a febre amarela e a partir da mesma levantar
questionamentos sobre o entendimento das praticas de saide pela populacdo a
partir de campanhas que utilizem meios mididticos, tanto no que se refere a

aceitacdo da mesma ou o seu contrario.
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Figura 7 — Charge publicada na Revista da Semana — 1904

Disponivel em www.fiocruz.br

Com esta charge, contida na figura 7, o produtor comunica os problemas

enfrentados pela populagiao do Rio de Janeiro na época, ou seja, doengas como

Variola.
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E interessante observar que apesar de Oswaldo Cruz ja ter sido

reconhecidamente bem sucedido no combate a febre amarela, como a propria
charge informa no canto inferior direito — Ao Heroe dos Mosquistos — ainda se
manifestam criticas a sua pessoa, principalmente com relagao as verbas que
haviam sido destinadas aos gastos no combate da febre amarela.

E possivel observar no canto inferior esquerdo a cruz onde se 1€: aquijaz
a verba da hygiene. E no alto em forma de fumaga o valor gasto no combate a
epidemia ou seja, 5.500 contos. Ao lado a Variola em tom jocoso como se
desafiasse o responsdvel pela politica sanitarista da época.

Com isso o docente pode levantar discussoes sobre mensagens que ao
transmitirem algum acontecimento o facam de forma a impactar o sujeito que
observa a mesma e iniciar uma discussao a respeito dos efeitos das campanhas de

saude no Brasil analisando a importancia da compreensao das mesmas.




Figura 8 Oswaldo Cruz
Disponivel em <http://republicacidadaniaguillen.blogspot.com.br/2010/05/charges-

sobre-revolta-da-vacina.html>

]\]a figura 8, o produtor coloca particularismos que na interpretagdo pré-

iconografica, ou uma visao denotativa, possibilite as seguintes percepgoes:

* No centro Oswaldo Cruz aparece de forma empertigada e solene o que pode ser

interpretado como altivez ou soberba.

* No caso do homem carregando a Vaca com o simbolo da Cruz podemos
interpretar como sendo o dito informal de A Vaca vai para o Brejo, com isso dando

uma conotagao negativa a politica higienista.

* O produtor se preocupa em diferenciar socialmente os personagens ao
apresentar o povo descalgo. Aparéncia esta imortalizada por Monteiro Lobato no

personagem Jeca Tatu.




N esta imagem o autor utiliza diversas representagcdes para transmitir sua

critica a politica higienista da época. Com isso o docente pode levantar
questionamentos sobre a comunicabilidade entre autoridades e cidadaos no que
se refere alinguagem imagética utilizada.

Lembrando também que € interessante como o produtor da imagem se
utiliza do simbolismo cultural da época para transmitir varias informacoes em
uma s6 imagem. Com isso o docente pode levantar a discussdo de se utilizar
simbolos reconhecidamente comuns em uma determinada comunidade, como

estratégia para se disseminar uma determinada mensagem imagética.




- Analisando a Figura 9

Rewstu da

Figura 9 — Revista Semana 2 de outubro de 1904
Disponivel em http://historianovest.blogspot.com.br/2012/06/revolta-da-vacina-em-

charges.html

esta figura 9 o produtor, de forma direta, faz uma critica ao Congresso que
aprovou a Lei apresentada por Oswaldo Cruz de n® 1261 que instituia a Vacinacio
Obrigatoria.
A partir da respectiva imagem o docente pode iniciar uma discussao sobre como a
populagao via suas instituicoes politicas da época, no que se refere as politicas de
saude e atualmente. Também ¢ interessante fazer tal analise para corroborar a
importancia das imagens como instrumento de linguagem que atinge qualquer

individuo independente da sua condigao cultural, pois mais umavez observamos a 32




presenca de signos que auxiliam no reconhecimento de personagens estilizados os
quais, a partir da composicdo transmitem a percepg¢ao de uma acao imposta pelo
Estado.

E o autor da charge, com a intencdo de comunicar sua critica sobre a Vacinagao
obrigatdria, ou seja, enquanto instrumento de opressdo do Estado representado
no personagem que lembra um antigo politico romano e onde se observa a palavra
Congresso, relaciona a mesma com a bola de ferro atada a uma corrente a ser
colocada naquele que sofrerd a opressao, no caso o personagem denominado de
povo.

E interessante observar que o autor utilizou de um personagem da
Historia Antiga para representar o Congresso € ndo a imagem de um politico que
facilmente seria identificado pelo povo.

Dentro deste aspecto o docente também pode inferir uma discussao
sobre Representacdes culturais que auxiliem na comunicabilidade imagética de

mensagem voltada para questoes ligadas a area de saude a serem disseminadas

sobre o publico.

Lembrando que o discente, embora nao seja o produtor das imagens que
compdem o respectivo espaco de suas futuras atividades profissionais, pode atuar
como gestor das imagens que sao voltadas para a mesmas, ou seja, na forma de
cartazes ou até mesmo na composicao visual do espaco imagético do universo em

que ird existir enquanto profissional.




6. E para finalizar

m todas as charges apresentadas podemos observar o olhar do produtor se
apresentando como testemunha diante dos diversos acontecimentos que o cercam.
Acreditamos dessa forma que o sujeito preceptor reproduzindo as representagoes
construidas no seu respectivo momento temporal permita fazer uma leitura visual a
partir da sua vivéncia. E a partir de seu olhar podemos concluir, tendo as
Representagoes Sociais, a Semidtica e a Iconografia, como métodos que o sujeito
apresenta, a partir das charges, o resultado da intera¢ao com o meio em que existe
auxiliando, a partir de suas particularidades, na constru¢ao das representagoes
deste respectivo meio (SEGA, 2000, p. 128).

Esperamos, com este breve informe, ter colaborado na constru¢io de uma
Sferramenta que venha a auxiliar profissionais do ensino, na drea de saiide, a
levantar questdes, junto a seus discentes, os quats serdo futuros profissionais da drea
de sailde, sobre a importdncia da utiliza¢ao dos recursos imagéticos que permeiam o
UNverso que passardao a conviver.

6 C E tal a distragao que a aparente domindncia da lingua provoca em

nds que, na maior parte das vezes, ndo chegamos a tomar consciéncia
de que o nosso estar no mundo, como individuos sociais que somos, é
mediado por uma rede intrincada e plural de linguagem, isto é, que
nos comunicamos também por meio de leitura e/ou produgdo de
formas, volumes, massas, interagoes de for¢as, movimentos; que somos
também leitores, elou produtores de dimensées e direcoes de linhas,
tragos, cores... Enfim, também nos comunicamos e nos orientamos
por meio de imagens, grdficos, sinats, setas, niimeros, luzes... Por meto
de objetos, sons musicats, gestos, expressoes, chetro e tato, através do
olhar, do sentir e do apalpar. Somos uma espécie animal tao complexa
quanto sao complexas e plurais as linguagens que nos constituem
como seres simbdlicos, isto € seres de linguagem 9 9

Lucia Santaela
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